




TOUT LE
GROTESQUE 
DU MONDE 
SUR UNE TABLE
Une armée de baguettes de pain se dresse devant une autre, les
bombes de tomates éclatent, le batteur à oeufs survole les
troupes en déroute, du sang de mélasse pisse sur les soldats-
fourchettes marchant sur le Père Ubu. Le sort de la Pologne se
joue sur une petite table où, faisant flèche de tout bois, les deux
acteurs multiplient les références cinématographiques et
échafaudent sous les yeux du public cette grande fresque
boufonne miniature.
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L’AUTEUR : 
ALFRED JARRY
(1873-1907)
Alfred Jarry est né en 1873 à Laval, en Bretagne française. En
1889, Jarry est étudiant dans un lycée de Rennes, où un certain
professeur, M. Hebert est l’objet des moqueries de tous les
étudiants. Il existe même une pièce de théâtre, Les Polonais, dans
laquelle le professeur est caricaturé sous le nom de Eb, Ébon,
Ébance. Ébouille ou P.H. Alfred Jarry s’en sert pour créer et faire
jouer, chez les parents d’un ami, ce qui deviendra Ubu roi.
Ubu roi est joué pour la première fois à Paris, le 10 décembre
1896, au théâtre de l’Œuvre, dirigé par Lugné-Poe. La pièce fait
alors scandale. Elle sera reprise deux ans plus tard, en janvier
1898, joué par les marionnettes du Théâtre des Pantins.

Jarry développera ensuite une œuvre littéraire dans la quelle le
Père Ubu tient une place importante : « Ubu cocu », « Ubu
enchaîné », « Ubu sur la butte » et « Les paralipomènes d’Ubu ».

Initiateur de la 'pataphysique, Jarry s'amuse à déformer les mots et
refuse les règles classiques du réalisme et de la psychologie.
Anarchiste, il y fait une satire boufonne mais cruelle du pouvoir
tyrannique. Il a inspiré nombre d'auteurs du théâtre de l'absurde
comme Ionesco et Beckett et est souvent considéré comme
l'ancêtre du surréalisme.

Progamme de théâtre pour Ubu roi, par Alfred Jarry, Lithographie

Alfred Jarry
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UBU SUR 
LA TABLE
Le récit
Ubu sur la table est une adaptation en théâtre d’objets de la
pièce de théâtre Ubu Roi, d’Alfred Jarry. Nous sommes en
Pologne, où le Père Ubu, conseiller du roi Venceslas, complote un
coup d’état. Poussé par sa femme, Mère Ubu, et secondé par son
bras droit, le capitaine Bordure, le Père Ubu tue Venceslas et
s’empare du trône. Il devient alors un despote sanguinaire et
stupide qui tue et pille pour son bon plaisir. Mais il sera renversé
par une armée rebelle, ayant à sa tête Bougrelas, le seul fils de
Venceslas que le Père Ubu n’a pas tué.

L’adaptation : Ubu en théâtre d’objets
Ubu s’est évidemment trouvé tout à fait à son aise au milieu des
ustensiles de cuisine utiles autant à l’empiffrement qu’à la
déconfiture des sagouins. L’objet souligne de façon immédiate le
grotesque des personnages : le capitaine Bordure, incarné par un
marteau standard, reste à jamais coincé dans sa pose rigide,
contraint de répéter sans cesse les mêmes expressions ridicules.
Les limites expressives de l’objet forcent les créateurs à privilégier
l’action dramatique au lieu de l’évolution psychologique des
personnages. Multipliant les commentaires à l’assistance, les
acteurs-marionnettistes offrent un deuxième niveau de lecture en
s’adressant à l’intelligence du spectateur autant qu’à son
imagination.

Véritable portrait de Monsieur Ubu, Gravure sur bois par Alfred Jarry. 
Couverture du livre «Ubu Roi, Drame en cinq Actes en prose».
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Le théâtre d’objets
Le théâtre d’objets est un genre particulier de la famille du théâtre
de marionnettes. Il a pour caractéristique d’utiliser les objets
(marteau, fourchette, théière), bruts ou peu modifiés, comme
personnages. Les objets d’Ubu sur la table sont principalement
des objets que l’on retrouve dans une cuisine. On peut facilement
les reconnaître : le Père Ubu est une carafe, la Mère Ubu un
goupillon à vaisselle, le roi Venceslas, une cafetière. Le défi, pour
les acteurs, est d’arriver à rendre vivants ces objets et à faire
oublier leur usage habituel. Dans Ubu sur la table, ces objets sont
manipulés « à vue » par les acteurs-marionnettistes. Ils en
manipulent une trentaine sur une table de deux mètres carrés. En
même temps qu’ils manipulent, les acteurs prêtent leur voix aux
personnages.

Le pouvoir d’évocation de l’objet
À la création de Ubu roi, Jarry utilisait déjà les marionnettes à
cause de leur pouvoir d’évocation. Prenons par exemple la scène
de décapitation des nobles : comment arriver à représenter sur
scène le Père Ubu en train de passer à la trappe le prince de
Polodie ou le comte de Vitepsk ? Ou encore, comment
représenter sur scène la bataille entre l’armée polonaise et
l’armée russe ? Les marionnettes permettent d’illustrer ces
situations avec artifices, de démultiplier les personnages et de
passer rapidement d’un lieu à un autre. Bref, elles permettent de
présenter plusieurs situations ou actions qui seraient difficile à
montrer au théâtre.

Il y a une certaine distance qui se crée par rapport à la réalité
lorsque les choses ne sont pas montrées réalistement. Avec la
marionnette, nous ne sommes pas en face d’un monde réaliste.
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Cette distance permet aux artistes d’aller plus loin et de faire des
choses qui ne seraient pas acceptables dans un mode réaliste.
On peut le vérifier dans Ubu : une telle grossièreté et une telle
violence seraient plus choquantes dans un registre réaliste.

Une adaptation qui va droit au but
Ubu sur la table est une adaptation de l’œuvre originale de Jarry.
Cette adaptation prend plusieurs formes. Il y a tout d’abord une
simplification au niveau de certains personnages. Par exemple,
dans la version de Jarry, Ubu assassine Venceslas, le roi de
Pologne qui a une femme, la reine Rosemonde et trois fils,
Boleslas, Ladislas et Bougrelas. Dans l’adaptation, ni la reine ni
les deux fils aînés ne sont présentés. Et nous n’avons gardé que
le troisième fils, Bougrelas, parce qu’il est le héro dont nous
suivons l’histoire ; c’est lui qui vengera la mort de son père,
Venceslas. Il y a donc beaucoup moins de personnages dans
l’adaptation et l’action est ainsi concentrée sur la trame du récit
soit : l’usurpation du trône de Pologne par le Père Ubu et la
vengeance du prince déchu Bougrelas.

De plus, afin de garder un certain rythme tout au long de la pièce,
certaines scènes sont abrégées et l’action est orientée sur les
enjeux principaux. Par exemple, dans la première scène de la
pièce, Mère Ubu tente de convaincre le Père Ubu de tuer le roi
Venceslas. 
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LA PATAPHYSIQUE
Terme satirique inventé par Alfred Jarry pour désigner la "science
des solutions imaginaires, qui accorde symboliquement aux
linéaments les propriétés des objets décrits par leur virtualité". La
pataphysique ou science des solutions imaginaires, a été illustrée
par Alfred Jarry dans l'Admirable Personne du Docteur Faustroll.
Les gestes et opinions du Docteur Faustroll, pataphysicien
contiennent à la fois les Principes et les Fins de la Pataphysique,
science du particulier, science de l'exception. Cette science, à
laquelle Jarry avait voué sa vie, les hommes la pratiquent tous
sans le savoir. Ils se passeraient plus facilement de respirer.  Il ne
s'agit pas, comme le croient les naïfs qui prennent Jarry pour un
satirique, de dénoncer les activités humaines et la réalité
cosmique ; ni d'afficher un pessimisme moqueur et un nihilisme
corrosif. Au contraire il s'agit de découvrir l'harmonie parfaite de
toutes les choses, et en elle l'accord profond des esprits. 

Cette Pataphysique, qui serait à la métaphysique ce que celle-ci,
selon Aristote, est à la physique, a fasciné nombre de créateurs,
depuis Queneau et Boris Vian à Dubuffet et Jean-Christophe
Averty, a précédé, pour Gilles Deleuze, l'Etre de Heidegger, a
entraîné la fondation d'un Collège, le 11 mai 1948, et la
publication de Cahiers, de revues.

BIBLIOGRAPHIE
D’ALFRED JARRY
• Visions actuelles et futures (1894) 
• Haldernablou (1894) 
• Acte unique (1894) 
• Minutes de sable mémorial (1894) 
• César Antéchrist (1895) 
• Ubu Roi (1896) 
• L'autre Alceste (1896) 
• Paralipomènes d'Ubu (1896) 
• Les Jours et les Nuits (1897) 
• L'Amour en visites (1898) 
• L'Amour absolu (1899) 
• Ubu enchaîné (1900) 
• Messaline (1901) 
• Le Surmâle (1902) 
• Ubu sur la Butte (1906) 
• Le Moutardier du pape (1907) 
• Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien, (1911),

publication posthume 
• Spéculations (1911), publication posthume 
• La Dragonne (1943), publication posthume 
• La Chandelle verte (1969), publication posthume

Annexe 3 : La Pataphysique Annexe 4 : Bibliographie d’Alfred Jarry

11



THÉÂTRE DE LA
PIRE ESPÈCE  
Depuis sa fondation en 1998, la Pire Espèce s’intéresse aux disciplines populaires
traditionnelles du théâtre : marionnette, clown, cabaret, jeu masqué et théâtre de rue. C’est
à partir de ces techniques que la compagnie a développé son style. Celui-ci est basé sur la
recherche de l’efficacité, c’est à dire l’atteinte de l’effet maximal avec des ressources
réduites. De la mécanique maniaque de Feydeau jusqu’à l’ingéniosité grotesque de Jarry, la
Pire Espèce a toujours su allier art festif et précision chirurgicale, effervescence baroque et
souci du détail. Dans ses productions, la Pire Espèce, cherche à établir un rapport direct
avec le public en évitant l’illusion théâtrale au profit d’une complicité avec le spectateur;
pour que le théâtre soit un art de l’ici et maintenant.

Organisation 
Direction artistique : Olivier Ducas et Francis Monty

Direction générale : David Lavoie

Responsable des communications : Mélanie Carbonneau

Dossier pédagogique : Marc Mauduit

Pour nous joindre 
a : 5171, rue Brébeuf, Montréal (Québec) H2J 3L8
t : (514) 815-2899 / w : www.pire-espece.com / c : info@pire-espece.com
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Annexe 5 : Théâtre de la Pire Espèce




